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Lo que tratamos de dar a entender a toda hora es que la poesfa 
no es sino parte de las esendas y de las experiendas tan humanas 
como cualesquiera otras que son nuestra propia condenda existencial. 
El lenguaje poetico tiene que ser, y 10 es, diferente al lenguaje que 
fortuitamente y malamente nos acompafia para entender 0 para darnos 
a entender en Ia vida cotidiana. Para la pcesia podemos hablar de 
violenda creadora, pero nada mas inutil para entender la poesia que 
la violencia. 

El poema cuenta tam bien con su misterio y para ceIebrar no si\ll11­
pre se vale de compases gratos al aido, especial para silbarIos, sino 
que deja fIuir la desnudez de las palabras sin renunciar del todo al eni~­
ma de donde vienen. Ninguna verdadera cread6n poetica puede ni debe 
Iibrarse del halo original desconoddo que es su savia propia. ASl los 
elementos y asi la manera con que son reunidos y expresados ccn 
vista a la comunicaci6n y no a 1a deformad6n convencionaI. Si Ia poesfa 
nos dice alguna cosa, nada diferente' a eso nos sera dicho por ella cn 
ninguna circunstancia ni cosa distinta podemos exigirlc y tanto porque 



de la p~sla se trata como porque no otra cosa es 10 que en ella bus­
camos. Que se violenten buscando excusas los que van hacia ella con 
otros fines, accediendo a caprichos u obedeciendo 6rdenes ambiguas. 
La poesfa no hani mas que seguir su destino que es el de iluminar y el 
buen lector de poesla no hara mas que buscar, buscar siempre y, 10 
que pudiera parecer extrafio, hallarse siempre, verse, sentirse en la 
especie de leve comunicaci6n de experiencias que es en verdad la poesla. 
Sobre todo tratandose por esta vez, repetimos, de una poesia distinta, 
nada nos impide declarar que la de Humberto Diaz Casanueva es una 
poesfa donde libertad de espfritu e intranquilidad de espfritu evocan el 
simbolo de la espada flamigera. EI fuego ofrecido es un fuego terrible 
y nos congraciamos con el nada mas que a golpes de meditaci6n y va­
cilad6n. EI poeta no nos hace ver en patte alguna de su obra que se 
compromete ni tampoco que nos indta a comprometernos. En poesia 
todo es ofredmien to. 

rosamel del valle 

Humberto Diaz Casanueva 

selecci6n de textos 

. .
aproxlmaclones 
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de LOS PENITENCIALES 

II 

Como se entra en la casa 

~ 

~ 

de las carnes? 
Entra un monje que se 
ardiendo 
Como se sale de la torre 
de polvo 
alzada por los soplos 
enemigos? 
Salimos como duras 
campanadas 

Nos tocamos 
y retiramos los guantes 
lIenos de luz 
pesada 
Yo sigo soflando 
porque 
la piel solo me adorna 

alumbra 

Sueflo que mi cabeza es eI 
seno de mi madre 
exprimido por Dedos 
Espantosos 
Mas alIa las vfsperas 
se pudren 
Mas 

Duerme madre acunada 
Duerme portera de la larga 
noche 

Sueflo que soy un nIno 
que revienra una paloma 
v cae fulminado 
EI aire da latidos 
obscuros 
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Sueno no se~' 
palpando en la arenosa 

orilla de mi 

la caravana en que va 

mi voz 


Sent en noviembre? 

Sera en la encina que crece 

dentro de la pieza? 

Sera en el pajaro que pasa 

como un tafiido 

por mi £rente? 


Sera en las voces que nadan 

en el vino? . 

Sera mas tarde cuando mi 

alma 

sane de mi carne? 

Nunca mi alma sanara 

de m! 


No se;'a no sera 

No se devuelve 10 prestado 

que ha sido consumido 

No sera 

sino la debil montana 

lanzada por mi mano 

cenicienta 


* * "'>: 

Adios 
Me voy de m! por un costado 
No Ie hago falta a 
Nadie 
Ni siquiera a mi ser 
menesteroso 

Escucho 

correr Ia espesa nube por 

mi brazo 

Me trago los bozales de la 

muerte 

Entonces 

saboreo 

Ia boca de la Hera 

El alma demente 

rememora 

Comunico los lodos 
mis venas 

Tal vez yo no sea digno 
de mi muerte 
Tal vez la muerte no sea 

de tan grandes lamentos 

vamos juntos vamos Llorando 
Vamos Viudos 
vamos de espaldas vamos 
expulsos 
Vamos por Dentro 
Ay! 
S610 vaciamos huellas 
castigadas 

V oy coronado de arena 

Voy en los agujeros de 
mis oios 

derramando un Vidrio 

j, ," ." 

Cwindo cwindo he sido 
verdaderamente humano? 
Tomando el sol con la 
llameante cresta 
o debajo de la noche 
los huesos convertidos en 
silbatos? 
corre la paja Ardiendo 
hacia el caballo 
derramado 
Mis venas son riendas cortadas 
Mis oidos son ojos circuncisos 

Corre el agua llorosa hacia 
el olvido 
mas Ia piedra pens ante 
la retarJa 
Como rueda en un hoyo 
mi cabeza 
no agarra la tierra 
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Tal vez yo sea 
un sold ado que afila su 

un mascador de 
cicatrices 
un forzado que empuja 
la montana 
un zapateador sobre su tumba 

tal vez 
enmascarado 
sea mas cierto 

Adentro 
caliento la casa de 1a nieve 
caliento al rojo 
que divide 
los cabellos heridos 

Vivo secretamente 
como un perro lleno de hojas 
oliendo el frio 
1a cal avera de 0,0 

que me queda grande 
Veo el sol a la luna 
clavado 

En cada hay un 

entierro 


de EL S()L CIE(~() 

semejanle a mi 

pero brolado por la 

Rosamel 
Tu carta tu postrera 
carta 
me llega 
latiendo dentro de tu 
muerte 
Es tan tris te 
retener tu mana 
ya anegada 
Me llega la luz 
de un sol ciego 
rodando 
en el fondo de todos nosotros 

Abro tu carta 
como si nada 
sucedido 
Como en otros tiempos otros 
paises 
cuando hacia m! volaba 
tu corazan impetuoso 
para .sostenerme 
en el 
de la noche calcinada 

pluma 
traspasando 
la montana que se elpe"I,."",,, 

entre nosotros 
Una escrituta 
zarpa 
hitiendo el aire ausente 
Un ahogo de pez 
tirado pot el hilo 

Tloche 
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una vez maJ 
Le prometo 

Ahora 
si te contesto 
solo la bruma comer a 
mi carta 

No obstante escribo 
Escribo 
encima de un vitral errante 
A quien escribo? 
A quien contade una ma,-avillosa 
historia humana 
si la muerte refuta 
y nada queda 
salvo la fuerza de ser? 

Un ojo apedreado me mira 
Un bramido 
acaba la hermosura 
Rosamel ha muerto 

Muerto? 
Atado 
nace de 
resbalando 
en espantosos partos 
sm 

Esta 
Esta 
comun 
dentro un sol esteril 

Insensata la lengua de 
palo 

que pregunta 
Clueda 
. despedirme 

mas 

T e abrace como a un 

Habra 
T oda la noche pasamos 
ensartando ruiseiiores 

Hermano mfo 
Tutor de mt vida entera 
Esta noche 
golpean en mt corazon 
y solo tu respondes 
Tu haces que la primavera 
me pase la esmeralda 
T u me enredas 
los cabellos de la joven 

Y de pronto 
la disoluci6n de las 
palabras 
y los gestos 
El horizonte hundido 
La carne 
Mentira! 

Desmiento a la 
a esta instandnea 

con mlS entrafias 
como 5i distinguiera 
la prolongaci6n de un ser 
inmenso 
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de SOL DE LENGl}AS 

el oscuro mandato 

CANTO 
Canto duramente como si 
Rechinara el aire que respiro 

Acuden animales llenos de 
Firmamento 

arrodillan a pas tar en m! 
Ciertamente en ml 
Casi todo 

Canto canto 
Hasta desmemoria~'me 
Hasta 10grar terrib1es 
Concordancias 

Magnificando 10 
Mas aHa de mis 

A11l soy 
Barbudo todo e1 cuerpo 

Abominable pero unanime 

Canto 
Con una cuchara en una sopa 
De pajaros 

Venga 1a pa1abra 
Cernida en mis 1atidos 
La estrella de saliva 

Vengan los dientes 
Aguzando 
E1 rayo que acumu10 

E1 tajo en 1a piel del tambor 

El dios 
En cl balanceo de los adivinos 

Llevame 
Por campos de taba::o ardiente 
EnLoe varones de mucha grasa 

Pasa una procesi6n lujosos 
Restos 

Yo de cola prensil 
Pretendiendo la sabidurfa 

triste 
Me tapo 1a cara con vino 

Una lagrima 
Una gota seminal derramo 
En el oido de mi Semejante 

aire 
Se esta llenando de agua 

sol 
Se esta llenando 

Misericordia 

No comprendo 
Yo soy un hombre cualquiera 
No tengo nada de extraordinario 

Yo escupo sobre las brasas 

Me descarno la boca 

Orando ante cada silla vada 

Librame de mi poder 
Del pajaro que vuela debajo de mi 

De mi zarpa abriendo la hermosura 

Del trono 
Edificado con piedras sepulcrales 
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Duermes 
Como si pesadas mariposas te 
Cubrieran la cara 

Te be so con comulgantes 

Alguien llora 110ra 
Sobre mi hombro 
No me doy cuenta 

No comparto 
No tengo projimo sino acompanante 

Solo escucho 
Millares de venas circulando en el 
Agua 

Un nino esta sentando a un muerto 

Se me hiela la risa 

Alumbra al universo un Sol 

Tiznado 


Ay 

Calcinada memoria de mi vida 

Sonambula 


Cualquiera tiene un acceso de 

Melancolia 


Puede traspasarse de otono 

Sentirse nulo 

Llamear 

En un espejo de nieve 


Puede morir 

Entre frascos entre vel as 

Pobremente 


Morir boquiabierto 

Tuteando a un caballo negro 


Miro morir y me 

Contamino 

Me i'eabsorbe 
La llaga que me hago al latir 

Estoy embriagado de mi Jlaga 

Me aferro a mi ardor a mi 
Voluptuosidad 

Como un tigre a sus tendones 

Encarno una Ifvida fuerza 

Batiendo alas cortadas 

Me desplomo 
sueno me deja pasar 

Toco 
la porosa sombra de mi cuerpo 

Cubreme con tu cuerpo 
Tu cuerpo de oleo 
Tu cue:'po 
Lanzado como un chorro cristales 
Ardientes 

Cubreme en el mortal 

Mas que desnudo estoy estoy 
Deso11ado 

Escucha 
El crecimiento de mi espalda 
Sobre mi pecho 

Estoy triste 
No me tengo apego 

Escribo iniciales en los arboles 
Las flores encanecen 

Los 
Tumb~ron la sombra del padre 
Afilaron su espada en mis 
Espejos 

15 

L 
14 



--
Luego 
E sma I t a :: 0 n mi cal avera 

Vuela oh fosH pajaro 
Empollando 
En labios insumisos 

Esta amaneciendo 
Tengo la cara lIen a de aluminio 

Me asombro 
De la callosidad de mi cuerpo 
En lorna a mi alma 

Me lIegan aliados repugnantes 
Una mosca 

Un remolino de cabellos 
Huesudos 

Una flor de lepra 

Respiro 
Como si un gas abierto sHbara 
En un inacabable suicidio 

Av 

Solo transmito una sobrevivenda 

Una breve sangre tempestuosa 
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a hurn6erto diaz casanueva 

Juan sanchez pelaez 

EI drculo se abre, ~ves? ~no oyes como si hubiera gran brisa en 
los arboles, no escuchas las palabras sin sentido de una mandolina? 
Que regrese a nosotros 1a dicha que tuvimos y el paramo, A fondo. 
memoria mia para que no extravies en la estaci6n final ni un atomo 
en las cuentas de la angustiosa cosecha. No te vayas a olisquear re­
cuerdos, proseguia el encantado jardfn; no nos abandcnes rdna madr~. 
murmuraba nuestra familia huerfanos; dame un punta de apoyo t' 
una saeta exacta, continuaba la ninez mientras cornia unas fresas. 'Nt' 
te vayas arduo otono, exclamo ahora, dejame asirte y baila arriba there 
de mi corazen que tan bien sabes dilapidar la leche del gate y el canr.lrt' 
de semillas, y que con la ayuda del tiempo me rectificas y alzas ~'l'n 
el sonido de una pelota bajo la 

~""."," .. " 
"..-­
./ r J. /./ A l' 
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humberto diaz casanueva 

marcel hcnnart 

Porque suelo ir a la Poesfa a mis horas de soledad, no la puedo con­
siderar como un juego de palabras, a pesar de que me sucedieta diver­
drme con estos al leer a ottos poetas. Por eso conHo con gusto en 
las intenciones del gran poeta chileno Humberto Diaz Casanueva, cuan­
do adara: "La poesia es para mi, ante todo, una disciplina que tomo 
muy en serio y a la que concedo un valor arcano y casi religioso, que 
va mas alla de su propio contorno estetko". Mucho me importa 1a 
"conciencia lirica vigilante" a la que alude, complaciendose con rigor 
en "los propios orfgenes emodonales del pensamiento poCtico, ahf mis­
mo donde poderes dionisiacos nubIan la concienda clarificadora hasta 
asfixiarla en la expresion". 

E1 poeta se habla en primer lugar a si mismo para hablar mejor 
a otros y se encanta a sf mismo para encantat a los que 10 Ieeran 
Este es, creo, su oficio esenciaL 

jOh danza de mil mascaras .que el espejo devuelve 
hasta que una sola permanece! 

jOh set que expia 1a derrota de sus cambios! 

Siento que conozca solo fragmentos de su obra en 5U idioma, porque 
creo que Humberto Diaz Casanueva me ha podido ayudar en mi 
propia busqueda esendal; sin embargo me alegro a 10 menos de que 
me fue posible admirarlo en las versiones muy exactas y vibrantes 
de mi compatdota Fernand Verhesen. 

Alleerlo, me he acercado un poco mas, 10 confieso, a las fuentes 
profundas. 

D 

hlunberto diaz casanueva 

y Ia luz de 10 real 
refnand verhesen 

"Pero bien sabe Ud. cuanto amo la 1uz 

de 10 rcaL .. ". 

RD.-C. (Carta a Rosamel del VaIle, en 

Antolo;)a Poetica, Ed. Universitaria, San­

tiago de Chile, 1970, p. 24). 


Diffdl es decir donde exactamente nos alcanzan las aceradas puntas 
que eI mundo nos lanza en su turbu1enta y agresiva locura; la impresion 
nos Uega a veces de no ser mas que dolor. Cuerpo y pensamiento, nos 
descomponemos bajo cl impacto de una espede de demencia mortHera 
que parece por momentos apropiarse del p1aneta, y es solo entonces, 
en un instante de extrema 1uddez y voluntad esperanzada, cuando re­
velamos nuestro poder eIevacion al mismo tiempo que el dominio 
secreta donde, con todo, permanecemos invulnerables. A este nivel, el 
hombre se une a los hombres, aI menos a aquellos de entre todos que 
han vivido iguaImente la experiencia del dolor y sufrido 1a prueba del 
despojamiento, de la indigencia. 

Humberto Diaz-Casanueva escribe can estos hombres y para los 
otros. Tal parece que su poesia, inmoviI tornado en 1a cumbre del 
aire, posea esa fuerza salvaje a la vez que tet:riblemente vigiladade 
levantar, de la base a 1a cuspide del ser, una columna de fuego. 

Uno de los rasgos mas impresionantes de la poetica de Diaz-Ca­
sanueva es, sin duda, esa poderosa facultad de asociar el explosivo cen­
teIleo de 10 imaginario a las mas concretas realidades de la existencia. 
Poco import a que 10 imaginario se tome real, 0 que 10 real sea dinami­
tado en sus apariendas po~' 10 imaginario para hacer brotar sus hondu­
n~s.: la dicotomfa real-imaginario queda abolida en provecho de una 
Yision global donde la totalidad del ser imperiosamente se impone a Ia 
Imagen misma de Chile. Esta relacion entre cl ser, tal como 10 concibe, 
o mas bien, 10 asume vitalmente Dfaz-Casanueva, y la tierra chilena, 
resulta esenciaL Como anote una vez (Un demi-siecle de poesie, T .p. ) 
sus poemas emanan del fondo del ser a1 modo de fuentes 0 de geiseres 
Con un poderfo verdadei'amente tehirico e irreprimible. 

. No es que esta poesia, en Sll brotante fuerza, este exenta de con­
fhctos. AI contrario, no es otra cosa que conflictos, y el critico Darlo 
~ot;lbardo (CuadernoJ, Paris, 1959, N° 37) la ha capt ado bien al in­
SlsUr en 1a resolucion permanente, cada vez renovada, que farja Diaz­
Casanu~va entl'e Ia aventura libertaria del sueiio y las exigencias del 
pensamiento ordenador, hacia "una sintesis organica de la tragedia 
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la conciencia". Tratase, empero, de una condenda expandida a las 
dimensiones del mundo y difundida al infinito en una vision metaflsica 
que, sin abolir los fundament os vitales, trasciende toda frontera logica­
mente perceptible. La exploracion de esta conciencia, la marcacion 
constantemente reemprendida de su centro, que sin cesar se desplaza, 
persiguen de obra en obra el desciframiento de la naturaleza y del pen­
samiento, a la vez conjunta y dialecticamente opuestos. ASl se suceden 
las etapas de un develamiento que oscila entre 10 transitorio y 10 
eterno para adelantar a cada vez un paso en la region comun y secreta 
donde reinan las esencias. 

No nos confundamos sobre la naturaleza de esta region: ningun 
platonismo hay en Diaz-Casanueva, al contrario, hay busqueda encar­
nizada de cuanto constituye la esencia 0 las esencias -"quiero descu­
brir mis propias leyes" del hombre real, carnal, frente a1 universo, 
frente a1 enigma de la vida, frente a la muerte. 

Es est a 1a manera como nuestra effmera existencia, sumergiendo 
sus rakes en la vida universal y participando en su perennidad al rebasar 
sus propios limites, es aprehendida en su plenitud. Hay que lIegar hasta 
las potendas secretas que nos animan y derivar de eHas, por fulgura­
nuestro brusco pasaje sabre esta tierra. Brusco? Mas los poemas de 
dones subitas, par enceguecedores relampagos, suficiente luz para guiar 
Dfaz-Casanueva logran una amplitud, una corriente que parecen des­
mentir las vacilaciones de su avance. En realidad, los poem as mas la"-gos 
ofrecen extrafios paisajes puntuados de deslumbrantes partkulas esta­
lladas del mundo pues la interioridad absoluta de su poetica fragmenta 
la vision en tantas 1ecturas parciales como facetas comporta el univers~. 
Humberto Dfaz-Casanueva es precisamente alguien que sabe leer los 
innombrables lineamientos de la ':ed inmanente de una "textualidad" 
profunda en 1a cual el hombre y el universo confunden sus proposiciones. 

Con Dfaz-Casanueva accedemos no solo al Otro -su principal 
preocupacion, a pesar del rigor y la densidad extrema del lenguaje, es 
de mantener la comunicaci6n- sino tambien a la realidad exterior: 
el reune (aBi esta el sentido de la palabra religion, si no de 10 sagrado, 
tal como Diaz-Casanueva 10 concibe), por una sucesion de actos ins· 
tantaneos, las profundidades inconscientes brutalmente iluminadas a las 
conminaciones dominadas del mundo exterior. No se abandona a las 
primeras mas de 10 que se somete a las otras: sus ritos personales exor­
cizan las potencias, sean felices 0 maleficas, y es el hombre, solo, quien 
asume en la total condenda de S1 mismo el yo universal al cual se 
refiriera Paul Valery. (Varietes III. p. 257). 

Humberto Diaz·Casanueva, un gran poet a solitario y unanime, al· 
dvo y generoso, que escucha al desconocido que todos somOs y habla 
para el una lengua sin edad; un creador de excepcional poderfo pro­
fetico que otorga Palabra a los rostros futuros del homb~·e. 

(Traducci6n Eduardo Bosco) 

vicente gerbasi 

Humberto Diaz Casanueva no dice las palabras a manera de simple 
juego. No las sueha como pajaros encandilados por luz vespenina 
para que vayan a dar contra viejos muros y caer temblando hacia la 
muerte. Las suelta como palomas mensajeras, con la experiencia de 
muchas millas de vuelo. Elias pueden llevar e1 mensaje y alguien puede 
ser salvado. 

Su pocsia viene de la experiencia. Este poeta pasa por Ia vida 
con pasos firmes y mirada indagadora. Le tortura la realidad. Quiere 
s:2lber que es eso que para el hombre constituye su mejor amigo y su 
peor enemigo. Ah, pero la realiad que se encuentra tan cerca de nues­
tras ajos y de nuestra zozobra, esconde su esenda! Tambien ella vive 
en su misterio, acechandonos. 

Humberto Diaz Casanueva se ace:-ca a 10 real, pero vive hacia 
dentro. Su temperamento es profundamente introvertido. Vivc en su 
yo trascendente. En su actitud de introspeccion no Ie es dado ver los 
elementos de la realidad en su superficie, 0 mejor dicho en J~ re1adon 
que se suscita entre la csencia de los elementos reaIes y sus experiendas 
intimas. Diriamos que se verifica entre cI poeta y 10 real una profunda 
participacion que permitc vi:>lumbrar 10 indescifrable. 

As! las palabras con que Humberto D1az Casanueva expresa la 
realidad traen un contenido de valor multiple, sorprendente, creador, 
trascendente. Truen un valor magico. 
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la escritura desertica 
gUiIIermo sucre 

Mi palabra 
Esta unida al gemido de un 
Espado desierto 

H. D. C. 
obra que se funda en cl rigor del lenguaje supone una etlca de 

la escritura; subrayo: de la escritura y no simplemente del estilo. Lo 
que podria ser resumido mas 0 menos de este modo: es;::ribir, aun en 
los momentos de rapto, es menos la consecuencia de un don que la 
continua crftica y hasta la negacion de ese don. El desarreglo de los 
sentidos y las verrugas imp1antadas en la cara ("il s'agit de faire 
monstrueuse") de que hablaba Rimbaud eran la metafora moral de 
su alquimia del verbo. "Hay que trabajar -por eso dice hoy Francis 
Ponge- a partir del descubrimiento realizado per Rimbaud y Lautrea­
mont (de Ia necesidad de una nueva retodca)". 

Dfaz-Casanueva, el rigor bordea siempre el riesgo de la ininte­
ligibilidad y aun de la esterilidad. Sin embargo, sino de la pura 
su obra nace bajo el signa de la lucidez. "Puedo dar cuenta -dice­
de cada imagen 0 idea poetica y de la ~'azon de su exlstencia". Al 
mismo tiempo afiade ya con respecto al proceso creador: "A vece5 
siento una facilidad sospechosa y me invaden ritmos y hasta rimas. 
AI amasar tal material que result a de un desborde, me sa!en poemas 
que rehuyo porque no son hijos legitimos del rigor de mi espiritu". 
Ambas frases revelan el d~'ama, tambien el riesgo, de este poeta. No 
es diffcil encontrar en Ia poesfa mederna -piensese en Valery- una 
actitud semejante a la que implica la segunda frase; en cambio, ya es 
mas raro encontrar una inteligencia poetica capaz de "dar cuenta" 
de su propia obra. No habria que mencionar, por supuesto, a Ne;'uda, 
para guien escribir, al menos hasta las Residencias, era un acto indes­
cifrable (sin aceptar deliberadamente nada, sin excluir deliberadamente 
nada). Un ejemp!o mas pertinente serfa el del mismo Valery: no obs­
tante su rigor constructivo 0 su concepci6n del poem a como "ur:a fies­
ta del espfritu", confesaba no saber el sentido de sus poemas; mas que 
Ia significaci6n, Ie preocupaban cl ritmo, la arquitectura de las formas 
las exigencias mismas del lenguaje. Es cierto que Breton Ilego ' 
veces (v. g., en L'amour lou) a esclarecer sus propios textos: no una 
explicadon sino el mutuo esclaredmiento entre la imagen poetica ("una 
debacle d~1 esp!rit~"). ~ la. experieneia real. Un ultimo ejemplo podria 
re~u.ltar a~n. mas sl~mftcat:;'o po~ tratarse de un poeta tambien her­
mctlco y orfICo. EI !uglar <;Jue. SlgU.C usar:zas de Delfos -expone, 
en deeto, Lezama Llma- m dIce nl oculta, smo hace senales" (1). 

1) 	 Heracliw ya ded~: "EI senor cuyo onicu[o es cl de Delfos no 

habla nl oculta, SinO da signos". 
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La lucidez de Dfaz-Casanueva parece, pues, mas extrema. (Basta 
con esa auto-conciencia poder de un texto no reside fina]mente 
en el texto mismo? Es evidente que Dfaz-Casanueva no quiere ignorar 
este hecho. Al reconocer la dificultad de su idioma poetico, confiesa: 
"con frecuencia me cruzan la angustia por la claridad y ]a unidad y 
la fatiga de un subjetivismo exte~uador". La lucidez, pot tanto,. ,se ex­
travia y pierde el poder de comumcarse. Este drama de ]a expreSlOn nos 
remite a otro: al de la esterilidad. Pero si esta es de£iciencia, 10 es (co­
mo en Mallarme) a pac·tir de una exigencia mas profunda. Como el 
propio Dfaz-Casanueva se encarga de precisarlo: la esterilidad "no es 
solo la fuente seca: es un sufrimiento, una inhibicion, una terquedad del 
espfritu que no qui ere despojarse de sus velos". Incluso conoce la 
participacion que ella tiene en su trabajo mismo: la inspiraci6n es para 
el "tanto la plcnitud de (sus) dones como de (su) impotencia". 

En verdad, sabemos, el acto de escribir nace de una opcion. De­
de lado las preguntas que apenas tienen respuesta 0 no tienen 

ninguna: (por que, en vez de escribir, no vivimos? (por que no estar 
en el mundo en vez de querer reducirlo a palabras? Las que conciernen 

verdad a un escritoi: son otras: (como escribir 10 vivido y 10 que 
es el mundo? La pregunta se hace mas problematica, pcr supuesto, en 
los que no se proponen escribir la vida 0 el mundo, aun en sus formas 
mas complejas, sino remontarse a una realidad menos discernible. Me 
parece que Dfaz-Casanueva es uno de estos poetas. Sus experiencias 
no son simples estados de animo; parecen mas bien remotas e inacce­
sibles. (Experiencias Hmites, como ahora se dice, 0 quid experiencias 
antes de toda experiencia? "He querido trabajar --dice- en los pro­
pios odgenes emocionales del pensamiento poeti;:o, ahf mhmo dande 
poderes dionislacos nubIan la conciencia clarificadora hasta asfixiarla 
en 1a expresi6n". As!, en este poeta que crcfamos demasiado intelcctual 
surge su verdadero otto impulso: el visionario (eel orfico?). De igual 
modo se percibe que el drama de la expresion en su obra se situa en 
otro nivel: la busqucda de un mayor poder de reveIaci6n. 

En un libro de 1940, Diaz-Casanueva practicaba este extrafio auto­
reconocimiento: ':Soy el desenterrado y me creo un hombre" (El 
(,emo coronado). Veinte anos despues todavia persiste esa vision: 

Cuando cuando he sidol verdaderamente humano" (Los Penitencia­
les). (Quien es, cntonces, ese ser que habla en sus poemas y que, 
ademas, habla desde una experiencia que escapa a la sensibilidad nor­
1a~? "~o soy fuerte no soyI Lo su£ici~ntemente exterior", dice f"n s'u 
u tImo .lIbro (Sol LelZguas, 1970). No es, pues, a traves de su com­
pOrta.~lentQ, es deci,-, en su rclacion con el mundo, como podremos 
ldentlflcarlo. comportamiento es mas bien perturbador; sobrecoge, 
no esclarece; hace de Ia disociacion (que no es mero desdoblamiento) 
. ser la unica realidad posible. En SlI ultimo Iibro encontramas Sus 

slgnos mas radicales: "Puse eI Ojo como un espasmol Dentro de las 
cosasl Solo vi los nervios del Oio"; "El espejo comienza a dart Lati­
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dos"; "Heme aquf/ Abrazado a mi lecho/ Sofocado por mi respira-
Nadando/ Entre grandes Olas Rigidas". Sin embargo, 10 que 

el poeta busca es una unidad superior: el sentido que integre todos 
sus actos, los fundamentos mismos de su ser. "No quiero ser sin/ fun. 
damento", "no quiero salir a Ia calle/ si no voy conmigo". A esta 
tension existencial corresponde otra: Ia reflexion y el debate sobre la 
poesia misma. 

El sol ciego (1966) es quiza el mejor desarrollo de esa reflexion. 
EI Iibro es una extensa elegfa (no "eIegfaca") a la muerte Rosame! 
del Valle, poeta tambien 'visionario y orfico. Pero esa elegfa desborda 
10 puramente individual; de algun modo, es Ia elegia a nuestro mun­
do, nuestra historia, nuestro lenguaje mismo. Ese sol que se apaga, 
o mejor, esc "sol ciego/, rodando al fondo de nosotros", no es tan 
so!o la imagen emblematica del poeta muerto; 10 es igualmente del 
hombre actual y de su destino. Asf, iluminado 0 ensombrecido (ilumi. 
nado por Ia sombra de su propia wina), el mundo se afantasma y pierde 
sus significaciones. A 10 cual corresponde una palabra que discurre 
con Ia unica certidumbre de su inutilidad. "Nadie dice nada/ porque 
nada dene senti do " , escribe Diaz Casanueva. Y de seguidas, con una 
vision precisa del destino, agrega: "Lo irrevocable/ es una verdad va­
cia/ que nos acecha/ sin razon verdadera". ~Como entonces enfren­
tarse a una realidad que se ha vuelto incoherente y aun irreal, 0 a una 
fataIidad de la que solo podemos conocer -experimentar- su conse· 
cuencia? Queda, aparentemente, la poesia. Pero 1:;1 poesia es sobre 
todo lengunje, fotma, y esta "nos libera de la nada/ al mismo tiempo 
que a ella nos conduce". No hay, por tanto, mas Iiberacion que Ia lu­
cidez de la condena; no hay mas sentido que la contradiccion. Solo 
que esa lucidez no es un alto, sino un movimiento vertiginoso (y pe­
trificado); impone una exigencia nun mas insaciable: no solo asumir 
Ia contradicci6n, sino extremarla a traves de Ia ruptura de todo estilo, 
un mas alla del lenguaje mismo (ese "Sol de Lenguas", ese "inmenso 
Verbo de Carne", de que habla en su ultimo libro). Por ello, finalmen­
te, de 1a aventura poetica de Rpsamel del Valle, saca esta lecdon: "Me 
ensefiaste/ a aboc'recer el oficio/ A desdefiar Ia tinta/ A suprimir los 
vocablos/ A trabajar a pura sangre desbocada". 

Se ve, Ia poesia no puede ser para Dfaz-Casnnueva sino una etica 
de la desesperacion: Ia poesia, simultaneamente, como blasfemia y co­
ronacion, como conciencia desertica y como aventura desmesurada. Un 
continuo debate entre el poeta de Ia duda y la desoIaci6n: "Mi palabra/ 
Esta unida al gemido de un/ Espado desierto" y el poeta de la fe: 
"Creo que el lenguaje poetico de m! tiempo es un poder todavia virgen 
capaz de pwducir mayor revelacion del ser humano". En ese debate 
no e5 aventurado intuir que los opuestos son complices entre 51, que 
uno no existe sino por el otro. La unidad es solo posible en esa tension. 
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los limites del exorcismo 

en Ia poesia de 

humberto diaz casanueva 
(Fragmentos) 

alan schweitzer 
La poesia del chileno Humberto Diaz Casanueva contribuye en 

sus Uneas mayores, a la amplia difusi6n de Ia poesia hispanoamericana 
de acusada orientacion metaffsica. La obra general del poeta reune 
siguientes motivaciones centrales; primero, emprende una indagaci6n 
de los origenes del ser y segundo, intenta comunicar la experiencia de 
esa blisqueda mediante el recurso de un lenguaje recondito, esoterico, 
predominantemente onirico, cuyo mensaje recrea un mundo primordial, 
genesico y embrionario. EI poeta elabora suo concepto de una realidad 
primaria y nuclear que comunka Ia manifestaci6n directa de su propia 
experienda en intimo contacto con una multitud de fuerzas misteriosas, 
seres enigmaticos y sombrios que pululan en un denso mundo fantas­
tico y magico. . 

Diaz Casanueva apela a su voluntad en un acto de exorcismo 
impulso tiende al afrontamiento e incorporaci6n de la inteligencia 
mana a Ia dinamica del universo: incorporad6n e inmersi6n de la 
psiquis en los adentros de Ia materia prima. 

EI acto de descender a las profundidades de la inteligencia corres­
ponde al ingreso del poeta a un trasmundo nuclear, pristino, acto que 
sumerge al poeta en el nlicleo activo de las imagenes acumulativas en 
gestad6n, en el meollo de las etapas formativas y evolutivas del cosmos. 
Su entrada en los laberintos psiquicos coincide, ademas, al conjuro 
de una plenitud de visiones arquetfpicas, las cuales determinan una 
poesfa que se incorpora a la persistencia dc1ica de la cosmogonfa mftica. 

No obstante, Diaz Casanueva no abandona el ejercicio de la razon, 
del ra~iocinio analitico. ASl como condbe una poesia impregnada de 
mod~h~ades pristinas y energicas que delatan una naturaleza voIatil 
y pn!lligenia; proyecta un orden paralelo cuya persistenda discursiva 
y. raclOnai se infiltra y perdura dentro de la experiencia onirica. Las 
diversas hipotesis y soludones filosoficas, sin embargo, no se postularan 
en una sucesion destilada de concatenciones deductivas; el poeta no 
pr~tende seguir una sistematica coherencia armonica en un desdobla­
mlento preciso y economico como, por ejemplo, a la manera borgiana. 
~as frecuentes preguntas e inquisiciones gue atacan los problemas fun­

amentales que encierran a la tazon del existir se metamorfosean en 
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una amalgam ada relacion sintetica e integra. Las abstracciones se 
manizan en su con stante interaccion y fHiacion simbolicas. La poesia­
de Diaz Casanueva no se bifutca en niveles truncados, en unidades 
aisladas 0 autonomas; no hay parte mitica y parte filosOfica que se 
desdoble unilateralmente; se trata, mas bien de un3J serie de obras 
cuya correspondencia encadenada y analogfa interna se homologan en 
una serie de poemas que prefigura un organismo congruente y 

motivo del poeta consiste en el acto exorcista, el cual corres­
ponde, a un conato por proyectar la voluntad humana, con todo el 
ardor y celo esta, contra un universo inconmensurable, contra un 
leviatan descomunal e indiferente que aparece como caos y como azar. 
Los principios de la razon y 1a logica constituyen una extension del 
mundo practico, de una experiencia ya limit ada puesto que esta de­
terminada desde una perspectiva del tiempo historico y rectiHneo, 
perspectiva regulada de toda su rutina y futilidad vacuas. Diaz Casa­
nueva proyecta las dimensiones de aquel mundo secular y practico, con 
todas sus limitaciones. sobre un orden desmesuradamente ingente, c6s­

a la visi6n de un 
_ meta-realidad que el poeta 

caracteriza como el reino enemigo del hombre; el "dominio inhumano" 
del destierro y la enajenaci6n. Esta realidad cosmica, monstruosa, cuya 
proyeccion debe su actualizacion a la inteligencia ordenadora humana, 
se vuelve entidad amenazante y antagonica a la busqueda poetica; coge 
y se asimila al alma del poeta, aprisionandola en una caida sucesiva y 
tortucsa que Diaz Casanueva califica su "doble muerte-muerte-vida". 

Las constantes alusiones del poeta a los principios de la razon y la 
logica delatan una aprehension y iniciales de que su 

de los orfgenes en fracaso, en el 
postular la psiquis individual con el cosmos 

y, a1 reconocer 1a perspectiva cosmica como extension ana16gica de 1a 
inteligencia humana, el poeta sufre un continuo y progresivo recono­
cimiento de 1a inoperancia e ineficacia del exorcismo. Los procedi­
mientos del pensamiento abstracto ceden al recurso a la voluntad en 
el ansia de cumplir 1a autoinvestigaci6n; "invocarse es mas grande que 
saberse", confesa~'a el poeta en una obra posterior; el delirio 
exorcista obedece, a su vez, a una necesidad, a una des­

para trascender 
mortal: que satisface las de la razon. 
prueba constantemente al afrontar sus limitaciones, su nnalldad, su 

El ensimismarse equivale al deseo primordial de tentar a la muerte, 
al anhelo de regresar a un mundo informe, caotico, acto que se vuelve 
penitencial, sacrificante y, por ende, ritua1ista. El ingreso en los in­
Hernos induce a un proceso continuo cuyo ritmo dclico encierra una 
estructura roetica en que ellogos y el mythos se hermanean en precaria 
yuxtaposici6n, en un sistema cuya extepsion bipartita se atrae y se com­
plementa, perc que nunca se COnsuma en el alma del poeta. 

~ 
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poenlas 

de sylvia plath 
E1 11 de febrero de 1963 Sylvia Plath puso voluntariamente fin a su 

vida. Hasta entonces, solo habra publicado un volumen de versos titu­
lado "The Colossus". Despues de su muerte, su viudo, el poeta Ingle:; 
Ted Hughes, colecciono sus otros poemas en tres nuevos libros: "Cros­
sing de water", "Winter Trees" y "Ariel". Este ultimo recoge el tra­

de los ultimos meses de Sylvia Plath y su aparicion en 1965 
un verdadero acontecimiento literario en el mundo de 

inglesa y fue el inieio del culto que ahora trasciende de los cenaculo:; 
intelectuales. 

Algunos cnucos incluyen a Sylvia Plath entre los poetas llamad03 
"confesionales" y encuentran en su poesia influencias de Theodore 
Roethke, Robert Lowell y Anne Sexton; otros, la comparan con Emily 
Dickinson. De los comentarios que ella misma hizo sobre su obra, 
vale la pena transcribir el siguiente: "Pienso que mis poemas brotan 
directamente de mis experiencias sensoriales y emotivas, pero debo decir 
que no simpatizo con los del 
digamos, por una aguja 0 un cuchillo, 0 cualquier otra cosa. que 
uno debe tener la habilidad de dirigir las experiencias, aun las mas 
terribles, como la locura, 0 la de ser torturado... y poder manipu­
larlas con una mente inteligente y bien cultivada". Y este otr,o que no 
solamente nos ayuda a entender mejor el poema "Lady Lazarus", al 
que estuvo dirigido, sino tarn bien a la propia autora: "Quien habla es 
una mujer que po see el grande y terrible don de renacer. La unica di­
ficultad es que ella debe primero morit. Es el fenix, el espiritu libe::­
tador, 10 que se quiera. Pero tambien es, simplemente, una mujer sen­
cilla y buena y con mucho ingenio". 

Las siguientes traducciones, casi pod~'fan ofrecer al bene­
muestra de varias etapas pero intenso 

1. 1. B. 
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surcando las aguas 

Lago negro, negro bote, dos negras siluetas. 

DOnde estan los negros arboles que en este lugar bebian? 

Ahora cubren sus sombras a todo el Canada. 


Una tenue luz se filtra entre las flores de agua. 

Sus hojas no desean que boguemos con prisa: 

Son redondas y planas y de inciertos presagios. 


Los' remos se sumergen en los espacios frios. 

La oScuro esta en los peces y en nosotros mismos. 

Adios dice una rama con su palida mano. 


Por entre los lirios las estrellas se abren. 

No encandilan tus ojos las inexpresivas sirenas? 

Nos circunda el silencio de asombradas almas. 


espejo 

Soy de plata y exacto. No tengo preconceptos. 

Absorbo de inmediato cualquier cosa que vea, 

en su forma mas pura, sin afecto 0 rencor. 

Jamas puedo ser cruel, unicamente 

El ojo de un pequeno dios, entre las cuatro esquinas 

Mucho tiempo medito sobre el muro que enfrento. 

Es rosado, con manchas. Y tanto 10 he mirado 

que ya es parte, pienso, de mi corazon. Mas tiemblo. 

Muchas veces nos separan las caras y las sombras. 


Ahora soy un lago. Y una mujer se asoma, 

y ansiosa me pregunta 10 que realmente es. 

Pero pronto se vuelve hacia esos mentirosos, la luna.o las bujias. 

Contra mt su espalda que fielmente reflejo. 

Con lagrimas y gestos recompensa mi esfuerzo. 

Para ella importante. Se aleja y presto retorna. 

Su cara reemplaza Ia sombra en cada amanecer. 

Se ahogo en mt la adolescente, y una anciana 

asciende dfa tras dia, como un te,'rible pez. 


3 f 



"lady lazarus" 

Otra vez 10 he hecho. 
Un ano en cada diez 
10 logro. 

un 

mi cara una indistinta, de!gada 

tela judfa. 


Desuella el pano 

Oh, mi enemigo, 

Te aterrorizo yo? 


La nariz, los huecos de los ojos, la dentadura toda? 

EI amargo aliento 

se destruinl en un dia. 


que Ia 


y yo la mujer sonriente. 

Tan solo treinta anos. 

Y como el gato puedo morir diez veces. 


Esta es la terccra vez. 

Que desperdido 

desaparecer cada diez anos. 


Que millon de filamentos. 

En trope! los roedores 

se apretujan para verlos 


mis manos y mis 

El gran 

Senores y senoras. 
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Son estas mis manos 

mis rodillas. 

Puedo ser tan solo huesos y pellejo. 


Soy la misma, no obstante, identica mujer. 

Diez afios contaba la primera vez. 

Fue un acddente. 


Trate Ia segunda vez 

de dejarlo todo y no vol vet jamas. 

Como eI molusco marino 


me refugie en la 

Debieron ellos gritar y gritar 

Y desprender les gusanos como perlas adheridos. 


Morir 

es un arte, como otra cualquiera. 

Yo puedo hacedo con gran maestrfa. 


Puedo hacerlo sentir como el infierno. 

Puedo hacerlo sentir en realidad. 

Que alguien me aplaudio til podrfas dedr. 


Es fadl hacerlo cientra de una celda. 

Es fadI hacerlo y quedar en silencio. 

Es eI teatral 


retorno a la 

al mismo lugar, a la misma cara, al mismo brutal 

divertido grito: 


"Milagro! " 

Lo que a mf me aterra. 

Hay que pagar 


para ver mis cicatrices, hay que pagar 

para oii: mi corazon 

que ciertamente late. 


Y hay que pagar, pagar muy caro, 

por una palabra 0 un race 

o una gota de sangre 


o por un solo cabello 0 un pedazo de ropa.

ASl, As!, Herr Doktor. 

As!, Herr Enemy. 
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Yo soy tu obra, 
yo soy tu tesoro, 
la nina de oro puro 

convertida en un grito. 
Yo me retuerzo y quemo. 
No pienses que no aprecio tu gran preocupacion. 

Cenizas, cenizas 
ttl atizas y mueves. 
Carne, huesos, ya no hay nada ani. 

Una pastilla de jabon, 
un anillo de bodas, 
un diente de oro. 

Herr Dios, Herr Lucifer 
Cuidado 
Cuidado. 

De las propias cenizas 
me levanto con mi pelo rojo 
y como al aire los hombres devoro. 

notas y comentarios 

IMAGO MUNDI; NOTAS PARA UNA MORFOLOGIA 
DE LA IMAGEN LITERARIA 

Jose Luis Vittori (Rodolfo Alonso Editor - Bs. As.) 

A naves de catorce ensayos, que son otros tantos caminos para acer­
carse al tema esencial, Jose Luis Vittori adara y deja establecida, de 
la manera mas convincente, la esencial diferencia entre el arte y 1a dr­
cunstancia, entre el arte y la historia, entre el tiempo y el espacio del 
arte y el tiempo y el espacio de la reaUdad no expresada, del universo 
cotidiano, habitual, exterior, silencioso en su vocerfo y estatico en su 
dioamismo maquinal, sin que ello implique, por otta parte, desconocer 
el vinculo que liga a ambos mundos. En torno de este tema giran, con 
mayor 0 menor inmediatez, las aproximaciones del escritor y crftico san­
tafesino: 16cidos desarrollos en los que, siempre a partir de materiales 
concretos ~n los que es merito inusual en este tipo de obras no des­
defiar a los autores argentinos sin que importe su "valor" oficia1-, 
y tampoco sin dejar de lado el oportuno recue!:do de crfticos 0 

sofos de la estetica, el autor, con estilo Huido y con metodo, no por 
riguroso menos apasionado, nos conduce a sus condusiones y nos con­
vence con 1a innegable validez de sus vislumbres y de sus argumentos. 

En un momento como el actual, en que el arte y 1a literatura se 
ven mas que nunca asediados por las ideologias( de todas Qirecciones 
y. procedencias) es importante que un libro asi venga a estab1ecer rna­
tlces que pueden ser inadvertidos ° menospreciados en favor de ideales, 
inclusive muy altos, pero que nada denen que ver con la obra concreta, 
en su rea~idad autonoma, irradiadora de fulguraciones que no podemos
sof~ar 01 desconocer, tanto pueden, por otra parte, ser iluminadoras 
de lOSOspechados porvenires. En suma: es del hombre en ultima ins­
tancia! de 10 que aqul se trata: de su suprema libertad yde su suprema
c~pacidad de ser, cuya medida -y quiza s610 ellas, la dan sus realiza­
cones creadoras. 

Un libro cuya inteligencia, daridad y equilibrado humanismo in­
trodu~n, en nuestra escasa y libresca crftica, halito renovador y un ' un
1c Ima lOtelectual estimulante. 

Raul Gustavo Aguirre. 
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TRAKL TRADUCTDO POR PELLEGRINI 

La traducci6n 0 verdad sospechosa 

A ldo Pellegrini publico el ano pasado en Edidones Corregidor una 
traducci6n espanola completa de "Die Dichtungen", las poesias 
Georg Trakl. Fue el ultimo trabajo Pellegrini, fallecido poco des­
pues. La traduccion ha sido siempre un ofido potencialmente puni­
ble. Tanto que se expresaba esa desconfianza con la equivalenda tra­
ductor traidor. En tiempos mas recientes la semantica nos ha dado 
razones que apoyan aquella conviccion: cada lengua es un sistema 
de signos solo relativamente traducibles, que aluden a la realidad inter­
pretandola. Lqs objetos son transformados por la percepcion, el len­
guaje clasifica 10 que percibimos en celdillas que ya tiene prehechas. 
Cada lenguaje es un repertorio de puntos de vista acerca de los objetos. 
No podemos referirnos a la realidad sino a travcs de los instrumentos 
que la lengua nos lJroporciona y por eso suele dedrse que no hablamos 
nuestra lengua sino que somos hablados por ella. 

Si los enunciados mas simples, llanamente referidos a cosas que 
estan ahi en el mundo, difieren segun Ia lengua en que se los corporice, 
<cuanto no diferiran las expresiones poeticas trasladadas de un sistema 
linguistico a otro? sexto de los seis usos que Roman Jakobson re­
conoce al lenguaje, el uso poetico, carece de garantfas objetivas, no 
puede ser contrastado, como e1 uso "referendal", con las cosas a las 
cuales apunta. Por 10 tanto si toda traduccion esta marcada de presunta 
infide1idad la de poesia se halla simplemente fuera de 10 posible. 

T oda lectura e s una traducci6n 

Personalmente me niego a admitir esa doctdna represiva que 
pen a la traducci6n de poesfa. El poema autentico es un "modelo" vivo, 
ser existente, y por 10 tanto, ambiguo; admite divers as "lecturas" aun 
en su texto original, y pOl' las mismas razones con que se intenta inva­
lidar la traduccion de poesfa. "Le cemetiere marin", "The waste land", 
un canto de la Divina Comedia 0 un soneto de Quevedo no son el 
mismo poema para todos sus gozadores. Muy al contrado, cada 
es impregnado por el poema de modo distinto y 10 tine a su vez con 
smtidos, asociaciones y matices unicos. Serla exagerado, adem as de iH­
eito, deducir de tal hecho un aforismo que dijese "lettore =t~·adittore". 
Me parece que esas circunstaneias, inversamente, apoyan la posibilidad 
de traducir poes!a. 

No ignoro que existen los traductores traidores, puesto que a 
diario se ejecutan masacres debidas a la impericia, la crasa igno;-ancia, 
la irresponsabilidad y la insensibilidad poetica. Pero quiero deeir que 
el buen traductor no es nunca un traidor. Nos da del poema que tra­
duce una "lectura" cuya fidelidad no se mide por la adhesion impo­
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sible a un inexistente modelo untvoco: se mide por el grado de penCla 
poetica que alcanza el traductor. Esa pericia quizas indcfinible es, al 
menos en parte, la capacidad para producir en eircunstancias dificiles 
un texto que funcione como meta/ora del texto original. 

La traduccion siempre se atiene a numerosos determinantes, 
los cuales senalo solamente algunos. La lengua y el habla son los dos 
primeros; de elIos surgen otros dos, 0 al menos dos formas del feno­
meno informativo: la informacion estetica y la informacion semantica. 
Como si no bastase con estos elementos, el conjunto se multi plica por 
dos, ya que cada factor rige tanto para el texto del cual se parte como 
para aque! al que se llega. Alegorizando con economia de tiempo (si 
no con total originalidad) digamos que eI texto por tradueir vale por 
una pa:.-titura; se 10 traduce mediante una ejecueion; esta se transcribe 
dando odgen a una nueva partitura (la traduccion). Esta equivale a 
un "modelo" nuevo que alude al modelo original y se ofrece a la eje­
cudon de cada lector. Tal eiecuci6n comprende lengua y habla, infor­
macion semantica e informacion estetica y produce del poema tantos 
nuevos modelos como lectores intervengan. 

El Trakl Pellegrini 

Aldo Pellegrini era uno de los c:'eadores que representaban en 
este pais el anti-oficialismo en la poesia, en la teorfa poetica, en la 
critica de arte, en la conduct a del escritor V en ottos mil aspectos tan 
clejados de la pedanterfa universitaria y del cosmetidsmo en que con­
siste nuestra literatura "for export", como del negocio Iitera:oio y del 
repentismo. 

Pellegrini ha produeido una obra personal intensa, ha reeo­
rrido una trayectoria ir:-itante para la crftica ortodoxa, por 10 pulcra 
y fie! a obligantes principios. Todo 10 cual limita higienicamente el 
oumero de sus lectores y la resonancia de su notoriedad, dos ~osas que
Ie compladan mucho. 

La traduccion que AIdo Pellegrini ha hecho de Ia obra de Trakl, 
a 10 largo de diez anos, est a definida por aquellas coordenadas. Sin 
ser la primera ni Ia unica traslacion de Trakl al espanol, materializa 
un . aporte notorio a la bibliografia hispanica, una apertura conHable 
habecla el ~oeta austriaco cuya lirica contradice nuestro deseo de verdad 
y lleza Implantadas en el hombre vivo. 

<No creemos todavia que la poes!a, el amor V la Iibertad deberian 1h~ta podrian materializarse aqu! en la tierra? Estos eran tambien 
os 1 eales de Aldo Pellegrini. Pero tal posicion no Ie impidio 
a este .ex~rano poeta burgues agonizante de individualismo, crepuscular, 
:pre~lOmsta, precursor del surrealismo y mago tan inquietante en el 

aneJo de su lirica autodestructiva. 
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presidido por la imponente jerarquta del odio" 

Asi cali fica Pellegrini a nuestro mundo, el de la eompetencia. 
TrakI apareee en el como un desterrado. En su vision Ia 

el mal cobra presencia tactiI, impera venenosamente el 
miento de culpa y flota como niebla la melaneoHa. A veces 
de los humanos con palab:::as piadosas, tenues reIampagos de un ano­
checer tormentoso. EI mundo del progreso sude hacer siempre Ia mis­
rna cosa con las almas demasiado debiIes, no nacidas' para la competen­
cia sino para la fraternidad: aplastarlas. De esa reladon entre una 
personalidad vencida antes de luchar y un mundo antrop6fago brota, 
hel'metica, Ia poesia de Trakl. En su lenguaje nuevo asoman resonancias 
antiguas y se refleja un mundo nocturno, he1ado, evanescente e intern­
poral. 

Aldo Pellegrini, para quien la poesfa es revelacion, nos muestra a 
TrakI buscando a traves de ella tanto la trama ultima de la verdad co­
mo Ia ofrenda expiatoria y una embriaguez similar a Ia de la droga. 
La poesia manifiesta Ia etica mientras aprehende y transforma la reali­
dad, cuyas facetas mas misteriosas ilumina en la palpacion de su recon­
dita desnudez. 

La "Introducci6n a la poesia de Trakl" que Pellegrini desarrolla 
en euarenta nitidas paginas es, adem as de 10 que promete, una introduc­
cion a la poesia en general. La riqueza de ese texto haee imposible re­
sumir aqui su iluminadora sustancia. Imposible ~ inneeesario. 

II" 
IRAS Y NO VOLVERAS 


por Jose Emilio Pacheco 

Fondo de Cultu~a Economica, 1974, 149 pp. 


Maximum efficiency of expression", exigia, hada 1913, Ezra Pound 
a los jovenes poetas de habla inglesa. Entendia que el arte de la poesia 
radicaba en la expresi6n de un asunto interesante utilizando el menor 
numero de palabras posible, diciendo "exactamente 10 que se quiere 
dedr". Tal afirmadon, que no debe entenderse fuera del contexto 
de una deddida oposidon a la estetica decadentista, que causaba estra­
gos en la lirica anglosajona de principios de siglo, no piel'de su vigencia 
al ser aplicada a la evolucion actual de la Utica hispanoamerkana. 
Heredero de una tradicion que ha tenido en el barroeo algunas de sus 

el poeta hispanoamericano tiende easi por na­
y el exceso, tendencia que se ve agravada por 

carenda de rigor y autocrftica. A la sombra de las 
barroco americano (Lezama, Molina, Adam) y 

dertos modelos florecen 
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los ae6litos, estimulados por la impresi6n y complacencia de nuestra 
crftica. Esa poesia "austera directa, libre de babosa emoci6n") que 
anhelaba el autor de los Cantos, en hispanoameriea cuenta con pocos 
seguidores, casi siempre marginados, cuando no eompletamente des­
conocidos. 

Entre los exponentes mas j6venes de esta poesia, se encuentra el 
mexicano Jose Emilio Pacheco (1939). Autor de otros tres volumenes 
de versos (Los elementos de la noche, 1963; El, Reposo del fuego, 
1966 y No me preguntes como pasa el tiempo, 1969), Pacheco en esta 
su ultima coleccion, se nos presenta duefio de una tecnica notable, es­
pecialmente al hacer uso del verso eorto y demas formas menores, 
que reeuerda al Williams de The Descent of Wittler y otras coleedo-' 
nes tempranas. 

Dividido en cinco secciones de extension desigual, [dis y no vol­
veras, esta concebido a la manera de un Diario poetico 0, mejor, de 
un Cuaderno de notas; el mismo Pacheco en uno de los mejores poe­
mas del libro sefiala: "La poesfa que buseo / es como un diario 
en donde no hay proyecto / ni medida" ("A quien pueda 111l<::11:;:,<01 

Tal aetitud frente al hecho poetico, otorga al volumen ese tono 
espontanea frescura que constituye una de sus virtudes mas permanen­
tes. Como sucede con la mayorfa de los poetas que enfrentan de este 
modo la experiencia creadora (Berryman: The Dream Songs; Lowell: 
Notebook; Jaccottet), no es infrecuente hallar, al lado de piezas me­
morables, otras cuya unica importancia parece ser la de narrar ciertas 
situaciones vividas por el autor ("Adios, Canada", Stanley Park, Van­
couver") . 

Impresionado por las concepciotles heraclfteas sobre el devenir y 
la nostalgia medieval ante eI fugit irreparabile tempus, sentimiento 
que tambien podemos apreciar en su obra anterior, Pacheco, en [ras 
y no volveras, reune ciento veintinueve textos, entre poemas de longitud 
variada, epigramas y versiones, que, en su mayoda, respond en a la 
voluntad de estimoniar el sucederse del tiempo: "A mf solo me im­
porta / el testimonio del momenta que pas a / las palabras que dicta 
en su fluir / el tiempo en vuelo" anota el poeta en el texto ya citado, 
especie de an pohica que constituye una verdadera clave para la com­
prensi6n de esta poesia. 

EI volumen se cierr;! con la seecion "Aproximaciones", que incluye 
algunas traducciones del autor. Dignas de memoria son las que realiza 
del celebre "Musee de Beaux-Arts" y del mas reciente "Old People's 
Home", ambos del fallecido W. H. Auden. 

Con [ras y no volveras, Jose Emilio Pacheco se afirma como una 
de las voces mas interesantes, ya no solo de Ia joven poesia mexicana, 
10 mal no serfa demasiado elogio, sino de la hispanoamericana en ge­
neral. Poesia estimulante que exige de sf misma mueho mas de 10 que, 
por desgracia, se exige la mayoria de sus predecesores y eontemporaneos. 

Octavio Lange, 
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textos y autores 

Los textos de Sanchez Pelaez, Hennart, Verhesen, Sucre y Schwitzer, 
fueron cedidos por sus auto res especialmente para este homenaje al 
gran poeta chileno. EI fragmento de Vicente Gerbasi apareci6 original­
mente en su volumen Creaci6n y Simbolo (Ediciones Viernes, 1942). 
Lo reproducimos con la autorizaci6n expresa del autor. 

Ignacio Iribarren Borges, fiel amigo de nuestras publicaciones, tra­
dujo para este numero de POESIA los textos de Sylvia Plath. 
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